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Oz: Kemanin tarihsel gelisimi igerisinde virtiioz besteciler keman tekniginin gelisimine katki saglamislardir. Keman teknigini olusturan temel ve
gelismis sag ve sol el tekniklerini yazdiklar1 keman metotlary, etiitler ve eserler iizerinde gostermisler ve bu sekilde keman icrasina 6nemli dlgiide etki
etmiglerdir. Yiiksek icra tekniklerinin aksine kimi besteciler de egitim icin, yalmzca belirli hedefler dogrultusunda eserler yazmislardir. O. Rieding, F.
Seitz, F. Kiichler bu bestecilerden bazilaridir. Bu ve bu diisiince yapisina sahip olan besteciler detache, leatao, pozisyon degistirme ve cift ses gibi
tekniklerinin yani sira yayin esit sekilde 2, 4 ve 8’e boliinmesini amaglayan eserler yazmuslardir. I. Khandoshkin gibi kimi besteciler ise ayni hedefler
dogrultusunda eserler yazmanin yan sira yerel unsurlari da kullanarak 6grencilerin bilinen ezgilerle ¢algiya baglamalarimi saglamiglardir. Tiirk keman
edebiyat1 i¢in bu incelemeyi yaptigimizda orta ve ileri seviye eserlerin var oldugunu, ancak baslangig seviyesi i¢in yazilan eserlerin yok denecek kadar
az oldugunu goriilmektedir. Bu eksikligin yarattigi ihtiyac sebebiyle Akdeniz Universitesi Bilimsel Arastirma Projesi kapsaminda arastirmact
tarafindan baslangi¢ seviyesi eserler siparis edilmistir. Bu arastirmada keman egitiminin ilk yillarinda hedeflenen sag ve sol el davranglar: igin
yazilmis olan Cem Esen’in “Op. 34 Keman-Piyano igin Sonatin” adli eserinin teknik agidan incelenmesi ve seviyesinin tespiti yapilmasi amaglanmustir.
Betimsel bir ¢aligsma olan bu arastirmada keman egitimcilerine agik uglu sorular sorulmus ve verilen cevaplar icerik analizi yoluyla ¢6ztimlenmeye
calisilmugtir.
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Abstract: In the historical development of the violin, virtuoso composers have contributed to the development of violin technique. They showed the
basic and advanced right and left hand techniques that make up the violin technique on the violin methods, etudes and works they wrote, and in this
way they had a significant impact on the violin performance. Contrary to high performance techniques, some composers have written works for
education only in line with certain goals. O.Rieding, F.Seitz, F Kiichler are some of these composers. Composers with this and this mentality have
written works aimed at dividing the bow equally into 2, 4 and 8, as well as techniques such as detache, leagto, position shifting and double stops.
Some composers such as I. Khandoshkin, in addition to writing works in line with the same goals, also made use of local elements to enable students
to start playing the instrument with known melodies. When we make this review for Turkish violin literature, it is seen that there are intermediate
and advanced level works, but the works written for the beginner level are almost non-existent. Due to the need arising from this deficiency, beginner
level works were ordered by the researcher within the scope of Akdeniz University Scientific Research Project. In this research, Cem Esen's "Op. 34
Sonatin for Violin-Piano" is aimed to examine technically and to determine its level. In this descriptive study, open-ended questions were asked to
violin educators and the answers were tried to be analyzed through content analysis.
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Cem Esen’in “Op. 34 Keman-Piyano I¢in Sonatin” Eserinin Keman Teknigi Agisindan Incelenmesi ve Diizeyinin Belirlenmesi

(Examination of Cem Esen’s “Op.64 Violin -Piano Sonatin” in terms of Violin Technique and Determining Its Level)

1. GIRIS

Keman 1500'1ii yillarin ilk ¢eyreginde ortaya ¢ikmus, yiiksek ifade giicii ve sesiyle giintimiiziin en popiiler
calgilarindan birisi olarak yerini almistir. Bugiin diinyanin bir¢ok yerinde gerek uluslararas: sanat miizigi
gerekse yerel miizikler olsun bir¢ok kiiltiiriin miiziginde baslica calgilar arasinda gelmektedir.

Yaygin olarak Bati miizigi icrasinda on planda olan keman, tarihsel siireg icerisinde icra teknikleri
bakimindan gelisimler gostermistir. Ustalarin ustasi olarak kabul edilen A. Corelli, A. Vivaldi, G. Tartini
gibi besteciler sol el tekniklerin yaru sira ses smirlarinin da gelisimine katki saglamislardir. On dokuzuncu
ytizyilda ise J. B. Viotti kongerto formunu genisletirken, R. Kreutzer ise yazmis oldugu 42 etiit ile teknik
olarak gelisimin 6niinii agmistir. N. Paganini yazdig1 24 kapris ve kongertolari ile keman teknigini zirveye
ulastirmistir. C. Flesch, L. Auer ve I. Galamian gibi besteciler ise kemanda en kapsaml ve ileri ¢alismalar:
yapan pedagoglar olarak goriilmektedir. “Flesch, Auer ve Galamian'in g¢alismalar1 1921-1962 yillar
arasinda yapilmistir. Auer’in metodu Fransiz konservatuvarmin teknik yonlerine ek olarak sanatsal bir
calisma olmustur. Flesch kemandaki ilk kapsamli ¢alismasini 1937’'de yazmistir ve Galamian'in ¢alismast
teknik ve miizikalitenin zihinsel yonlerini isaret etmektedir. Bu ii¢ 6gretmenin keman diinyasindaki etkisi
ve gelenekselligi, diinyada 1900’lerden beri bir¢ok biiyiik keman okulunu etkilemistir” (Arney, 2006: 5-6).

Keman egitiminde durus ve tutustan sonra sag el ve sol el teknikleri gelmekte ve keman egitiminin biiyiik
bir kismini olusturmaktadir. Ozellikle keman sag el teknigi oldukca kapsamli ve cesitlidir. Giiniimiizde
sag ve sol el tekniklerinin gelisimine yonelik ve igerisinde etiitlerin de bulundugu sayisiz yazili kaynak
bulunmaktadir. Ornegin, F. Mazas'in (1989: 4-5) yazmis oldugu Op. 35 “75 etiit” kitabimin bagindaki etiitler
martelé teknigine yogunlasirken, R. Kreutzer (1889: 4-5-7-8) ise detache teknigi ile 42 etiit/kapris kitabina
baslamstir. Elbette ki bir teknigin aktarimi ve dgretiminde etiitler ve alistirmalar kadar eserler de 6nemli
yer tutmaktadir. F. Kiichler ve A. Vivaldi'nin keman kongertolar1 detaché tekniginin &gretilmesi ve
pekistirilmesinde egitimcilerin tercih ettigi eserlerdendir.

Glintimiiziin kusursuz icracisinin ortaya ¢tkmasinda yazilan bu eserlerin yani sira keman okullarinin ve
buna bagh olarak egitimcilerin ve teknolojinin, 6nemli 6l¢lilerde etkisi oldugunu soyleyebiliriz. Her bir
keman okulu bulundugu cografya ve kiiltiir igerisinde gelisim gostermistir.

Tiirkiye’deki mesleki miizik egitimi veren kurumlarin keman egitimine baktigimizda, Bat1 miizigi sistemi
icerisindeki yontemler ve materyaller kullanilmaktadir. Yukarida adi1 gegen besteci ve eserleri bu sistem
igerisinde bulunmaktadir. Elbette ki bu olduk¢a normal ve gegerli olandir. Ancak birgok kiiltiir, miizige,
dolayisiyla ¢alg: egitimine kendi kiiltiirtintin sarkilari, melodileri ile baglamakta ve bu sayede ¢ocuklarin
miizige bildik, tanidik melodilerle giris yapmasini saglamaktadir. Bu durum hem 6grencinin bildigi ezgiyi
keyifle calmasini hem de daha temiz sesle ve dogru ¢almasini saglamaktadir. Rus keman egitimcisi ve
besteci I. Khandoskin’in Rus ezgilerini kullanarak eserler besteledigi bu duruma en giizel 6rneklerden
birisidir.

Tiirk keman edebiyatina baktigimizda oldukga nitelikli ve sanatsal yapitlarin oldugu goriilmektedir. A. A.
Saygun'un “Demet Suiti”, U. C. Erkin’in “Keman Kongertosu”, I. Usmanbas’in “Keman Koncertosu” pek
¢ok icraci tarafindan defalarca calinmis ve kayitlar: yapilmis eserlerin baginda gelmektedir. Bunlarin yani
sira bes kusak Tiirk bestecilerinin keman icin yazmig oldugu sayisiz eser bulunmaktadir (flyasoglu: 2007,
Antep: 2006). Ancak, bu eserlerin oldukca azinin egitim icin bestelenmis oldugu goriilmektedir. Parasiz
(2009: 20-23), Tiirkiye’deki miizik egitiminin en biiyiik eksiginin kendi sistemini yaratamamis olmasi ve
kendine ait eserleri egitim miizigine yeterli derece dahil edememis olmasini dile getirmistir. Arastirmasinin
sonucunda ise Cagdas Tiirk Miizigi keman eserlerinin egitim miizigi eksenli keman egitiminde
kullanilabilirlik durumunun oldukga smirh oldugunu belirtmistir. Kemana yeni baslayan 6grencilerin
temel yay tekniklerini 6grenip pekistirebilecegi ve yaymn esit sekilde 2, 4 ve 8’e boliinmesini amaglayan
eserlerin ¢ok az oldugu goriilmektedir. Bu amaclar dogrultusunda yazilmis eserlere 6rnek olarak N.
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Levent'in “Coban Yildizi Bale Suiti” ile keman kongertolarinin yani sira S. Acim’in “Filiz” adli eserini
gostermek miimkiindiir. Bu eksiklik ile ilgili egitimciler de benzer goriislere sahiptir; Kutluk ve
Kurtaslan'in (2012: 621) ¢alismasina katilan bir keman egitimcisi su ifadeleri kullanir, “Her diizeye uygun
Tiirk keman eseri bulamiyoruz. Bulamayisimizin en biiyiik nedeni egitsel nitelikte eser yazma amaci
tasiyan cok fazla besteci ve egitimcimizin olmayisi. Daha ¢ok repertuvar amagli, bestecilik teknikleri
agisindan ele alinmis eserler var. Oysa bir Rieding’in, Seitz'in, Kiichleri’in, Vivaldi'nin biitiin diinyada
kullanilan egitsel nitelikte eserleri var”.

Bu eksiklikten yola ¢ikilarak temel sag ve sol el tekniklerini igeren, baslangi¢ seviye eserlerin yazilmasi ile
ilgili proje kapsaminda piyanist-besteci Cem Esen keman-piyano i¢in eser bestelemistir.

Cem Esen’in “Op. 34 Keman-Piyano i¢in Sonatin”i

Cem Esen’in “Op34 Keman-Piyano Igin Sonatin” adli eseri 2023 yilinda yazilmis ve 3 boliimden
olusmaktadir. Ik bélim “Allegro”, ikinci béliim “Lento” ve iigiincii boliim “Vivacissimo” hiz ve
karakterlerindedir. Eser, arastirmacinin “Keman Egitimi I¢in Tiirk Eserleri Albiimii” projesi kapsaminda;
konservatuvar keman egitiminin ilk 4 yilinin sag ve sol el teknigi hedef davramslarina yonelik
bestelenmistir.

Eserde kullanilan sag ve sol el tekniklerine iliskin aciklamalar
Detache

En temel yay tekniklerinden birisi olan detache temelde yaymn itme ve ¢ekme hareketleridir. Yayn itip
cekilerek seslerin birbirinden ayrilmasidir. Yay tele yapisik bir sekilde icra edilirken seslerin dengeli ve
birbirine esit olmas1 amaglanur.

Legato

Bir bagka temel sag el teknigi olan legato bagli anlamina gelmektedir ve birden fazla notanin sadece bir
yay hareketiyle; itme veya cekme hareketiyle ¢alinmasidir. Unlii keman pedagogu Auer, miikemmel bir
legato teknigine sahip olmak i¢in tel degisimi yaparken, her iki telde bulunan parmaklarin ayni pozisyonda
kalmalar gerektigini ifade etmistir. Auer, parmaklarin kaldirildiginda sesin devamliliginin bozulacag ve
boyle bir icranin kekemelige benzeyecegi diisiincesindedir (Auer, 2019: 32). Bunun yani sira legato yaymn
itme ve ¢cekme hareketi esnasinda seslerin birbirine baglanmasi, koparilmadan icra edilmesi baglaminda
da kullanilmaktadir.

Martele

Rus keman pedagogu Ivan Galamian’a gore martele, her notanin baslangicinda keskin bir vurgu ile notalar
arasinda her zaman duraklamalarin yer aldig1, seste keskin bir vurus etkisi yaratan yay kullanim seklidir
(Galamian, 1962: 71).

Marcato

Marcato, vurgulu ve aksanli anlamina gelmektedir. Bir eserde “>” ile belirtilen notalarin belirgin bir
sekilde, tane tane calinacagini gosterir.

Portato

Detachénin legato ile kombinasyonuyla yapilan harekettir. Yay citasindaki kol agirhigmin killara
aktarilmasiyla, yayin tel ile temasi korunarak; s6z konusu agirhigin bir bag iginde toplanan detaché
notalarinin her birine uygulanmasi ile olusturulur (Ulucan, 2005: 25).

Spiccato

Spiccato yay tekniginde yay, tele havadan diiser ve her notanin c¢alinmasindan sonra tekrar telden
kaldirilir. Galamian (1962: 75), spiccato yay hareketini bir kavis ile betimler. Galamian, bu dibe yakin bir
noktada telle temas ettigini, hareketin hem yatay hem de dikey unsurlara sahip oldugunu yazar. Yatay
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unsur daha ¢ok vurgulandiginda kavis daha diiz olacaktir ve ton daha yumusak, yuvarlak ve iinlii harf
gibi tinlayacaktir. Dikey unsurun daha belirgin oldugu kaviste ise ton daha keskin, vurgulu ve vurucu
olacaktir.

Pizzicato

Pizzicato, teli parmak ile gekme anlamina gelmektedir. Cogu zaman yay tutan elin isaret parmak ucunun
etli kismi ile tuseye yakin yerde yapilir. Sol elin parmaklari ile de pizzicato yapilir.

Tril

Kelime anlama titreme olan tril, birbirine tam veya uyarim ses uzaklikta bulunan iki bitisik notanin sira ile
ve oldukca hizli bir sekilde ¢calinmasidir.

1.1.Arastirmanin amaci ve onemi

Aragtirmanin amaci, proje kapsaminda ve keman egitimi esas alinarak bestelenmis Cem Esen’in “Op. 34
Keman-Piyano Igin Sonatin” eserin keman egitiminde sag ve sol el davraniglari, pozisyon bilgisi ve diizeyi
bakimindan tespit edilerek ortaya konmasidir. Bu sayede Tiirk keman repertuvarina kazandirilmis olan bu
eserin keman egitiminin hangi seviyesinde g¢alisilabilecegi ve hangi teknikleri igerdigi noktasinda hem
egitimcilere hem de 6grencilere eseri tanitmasi bakimindan faydali olacag: diisiiniild{igii igin 6nem
tasitmaktadir.

1.2.Arastirmanin problemi
Cem Esen’in “Op. 34 Keman-Piyano Igin Sonatin” eseri keman teknigi ve diizeyi bakimindan nasildir?
Alt problemler

1-Cem Esen’in “Op. 34 Keman-Piyano Icin Sonatin” eseri yay teknikleri bakimindan hangi teknikleri
icermektedir?

2-Cem Esen’in “Op. 34 Keman-Piyano Igin Sonatin” eseri sol el teknikleri bakimindan hangi teknikleri
icermektedir?

3-Cem Esen’in “Op. 34 Keman-Piyano I¢in Sonatin” eseri diizey bakimindan nasildir?

2. YONTEM

2.1. Arastirmanin modeli

Arastirmada kavramsal ¢ercevenin olugturulmasi i¢in tarama modeli kullanilmigtir. “Tarama modelleri,
gecmiste ya da halen var olan durumu var oldugu sekliyle betimlemeyi amaglayan arastirma yaklasimidir”
(Karasar, 2008: 77).

2.2. Arastirmanin c¢alisma grubu

Arastirmada g¢alisma grubunu Akdeniz Universitesi Antalya Devlet Konservatuvarinda gorev yapan 4
keman egitimcisi olusturmaktadir.

2.3. Veri toplama araglar ve siireci

Arastirmanin kavramsal cercevesi kaynak tarama yolu ile elde edilmistir. Nicel bilgiler ise Akdeniz
Universitesi Antalya Devlet Konservatuvarinda keman egitimi veren 4 egitimci tarafindan cevaplanan agik
uglu sorular yoluyla elde edilmistir. Once arastirmaya katilacak egitimcilere sorulmak iizere 15 soru
hazirlanmis ve uzman goriisiine sunulmustur. Uzmanlardan gelen degerlendirme sonucunda, uygun
olmayan 3 soru anketten ¢ikartilarak soru sayisi 12'ye diisiiriilmiis ve anket son halini almistir.
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2.4. Verilerin Coziimlenmesi

Elde edilen veriler icerik analizi yoluyla agiklanmaya ¢alisilmistir. Yildirim ve Simsek (2008, s. 227), icerik
analizinde temel amacin toplanan verileri aciklayabilecek kavramlara ve iliskilere ulasmak oldugunu ve
verilerin, igerik analizinde daha derin bir isleme tabi tutuldugunu ifade etmektedir. Ayrica, betimsel bir
yaklasimla fark edilemeyen kavram ve temalarin bu analiz sonucu kesfedilebilecegi ifade edilmektedir.
Arastirmaya katilan egitimcilerin keman sag el, sol davramnslar1 ve eserin seviyesine yonelik vermis
olduklar1 cevaplar tablolar halinde sunulmustur.

2.5. Arastirmanin etik izni

Yapilan bu calismada “Yiiksekogretim Kurumlar1 Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi Yonergesi”
kapsaminda uyulmas belirtilen tiim kurallara uyulmustur. Yonergenin ikinci boliimii olan “Bilimsel

Arastirma ve Yaym Etigine Aykiri Eylemler” bashgr altinda belirtilen eylemlerden higbiri

gerceklestirilmemistir.
Etik kurul izin bilgileri

Etik degerlendirmeyi yapan kurul adi: Akdeniz Universitesi Rektorliigii Sosyal ve Beseri Bilimler Bilimsel
Arastirma ve yayin Etigi Kurulu

Etik degerlendirme kararmin tarihi: 08.06.2023

Etik degerlendirme belgesi say1 numarasi: 308

3. BULGULAR

Tablo 1.

Cem Esen'in “Op. 34 Keman-Piyano Igin Sonatin” eseri yay teknikleri bakimindan hangi teknikleri icermektedir? Alt
problemine iliskin bulgular

1. egitimci 2. egitimci 3. egitimci 4. egitimci

Cem Esen’in “Op. 34 Sonatin” Detache, Detache, Detache, Legato,

eserinin birinci boliimiinde Legato, Legato, Legato, Detache,

hangi yay tekniklerinin Tel degisimi Tremolo Tremolo

keman egitiminde

kullanilabilecegini

diisiiniiyorsunuz?

Cem Esen’in “Op. 34 Sonatin” Portamento, Legato, Portato, Portato, Martele,
eserinin ikinci boliimiinde Legato, Tremolo, Legato, Legato,

hangi yay  tekniklerinin Portato, Marcato Tremolo,

keman egitiminde Hafif tremolo, Marcato

kullanilabilecegini Dinamik

diisiinityorsunuz?

Cem Esen’in “Op. 34 Sonatin” Detache, Spiccato, Spiccato, Martele,
eserinin {i¢lincii bolimiinde Martele, Detache, Martele, Staccato,

hangi yay tekniklerinin Aksan, Legato, Detache, Spiccato, Legato,
keman egitiminde Pizzicato, Tremolo, Tremolo Detache,
kullanilabilecegini Legato

diistiniiyorsunuz?

Tablo 1'de egitimcilerin eserde bulunan sag el tekniklerine yonelik vermis olduklari cevaplar goriilmektedir.

Egitimcilerin genel olarak ortak yay tekniklerini belirtmis olduklar: sdylenebilir.
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Sekil 1.Birinci boliim detache teknigine iliskin nota

Sekil 1’de 51-54. QOlciilerdeki on altilik detaché yap1 goriilmektedir. Birinci pozisyonda olan bu yapz iki tel
arasinda ¢alinacaktir. Keman egitimin en 6nemli sag el tekniklerinden biri olan detaché yayin tempo ve calim
kolaylig1 bakimindan keman egitiminde rahatlikla kullanilabilecegi diistiniilmektedir.

Sekil 2. Birinci boliim legato teknigine iliskin nota

Sekil 2'de 7. Olgiiden baslayan ve devam eden uzunca bir melodik hat goriilmektedir. Buradaki yap1 hem
notalarin hem de yayin kopartilmadan ¢alinmasini gerektiren legato yaya en iyi 6rneklerden birisidir. Her
ne kadar tiim bu yapi birinci pozisyonda ¢alinabilmekte ise de tin1 biitiinliigii ve legatonun en verimli sekilde
calinabilmesi bakimindan farkli pozisyonlarda da icra edilebilir. Burada egitimcinin veya icracinin goriisii
onemlidir.

Allegro

Cem Esen

Violin - S—1

I
v
p

Sekil 3. Birinci béliim tremolo teknigine iliskin nota

Sekil 3’'te eserin giris climlesi goriilmektedir. Ciimlenin sonu ise birer vurusluk tremolo notalar ile
sonlandirilmaktadir. Tremolo teknigi ile calinacak notalarin dortliik nota degerinde olmasi bu teknigi ilk
defa uygulayacak olan 6grenciler icin de ayrica rahatlik saglayacagim diisiinebiliriz.

Sekil 4. [kinci boliim legato teknigine iliskin nota

Sekil 4’te legato yay tekniginin oldukga yogun bir sekilde ¢alindig: bir pasaj goriilmektedir. Hem notalarin
aym yayda farkli sayilara ve degerlere boliinmesi hem de seslerin yay degisimlerinde birbirlerine
baglanmas: bakimindan 6gretici oldugunu soylemek miimkiindyir.
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Sekil 5. Ikinci boliim portato teknigine iliskin nota

Sekil 5'te 34. dlgiide 6nemli bir yay teknigi olan portato notasi goriilmektedir. Burada recitatif bir girise
uygun giilen bu teknigin tem agir bir tempoya sahip olmasi hem de pozisyon itibariyle kolay bir icraya sahip
oldugunu sdylemek miimkiindiir.

cresc.
transparan bir hissiyatta

20

Sekil 6. Ikinci boliim tremolo teknigine iliskin nota

Sekil 6’da 22. dlgiide yavas boliimde sekizlik nota degerinde tremolo yay teknigi goriilmektedir. Birinci
boliimde oldugu gibi, bu boliimde de rahat bir tempoda ve birinci pozisyonda olmasi bakimimdan keman
egitiminde rahatlikla 6gretici oldugunu sdylemek miimkiindiir.

II 3

; Lento (4 =38)

VAR R
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Sekil 7. Ikinci boliim marcato teknigine iliskin nota

Sekil 7’de ikinci boliimiin giris sekansi goriilmektedir. Burada 1. ve 4. 6l¢lilerde marcato yay teknigine iligskin
notalar belirtilerek ve kendi igerisinde creshendo ve decreshendo yapilacagi besteci tarafindan gosterilmistir.
Temponun yavas olmast ve birinci pozisyonda olusu da teknigin kolayca, diisiinerek yapilmaya uygun
oldugunu gostermektedir.

1l p—
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Sekil 8. Uciincii béliim detache teknigine iliskin nota

Sekil 8'de detache yay teknigi ile calinacak notalar goriilmektedir. 46. 6lglideki yap1 yayin orta-iist kisminda
on altilik notalarin icra edilecegi birinci pozisyonda da rahatca ¢alinabilecek bir yapidir.
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Sekil 9. Uciincii boliim martele teknigine iliskin nota

Sekil 9’da 21 ve 22. Olgiilerde ¢ivi olarak tabir edilen martele yay teknigi ile icra edilecek bir kesit
goriilmektedir. Tin1 biitiinliigii ve karakter acisindan 1-3 pozisyon arasinda calinabilecegi diisiintilebilir.

I11

7 Vivacissimo

Sekil 10. Ugiincii boliim spiccato teknigine iliskin nota

Sekil 10’da tiglincii boliimiin giris sekans1 goriilmektedir. Burada hiza bagh olarak ilk oliiler detache veya
spiccato tercih edilebilir. Ancak 4. 6l¢iide karakterin ve dinamiklerin ifade edilmesinde spiccato icra edilmesi
arastirmaya katilan egitimciler tarafindan belirtilmistir.

Sekil 11. Ugiincii boliim legato teknigine iliskin nota

Sekil 11’de 57. 6l¢liden baslayarak 63. olgiiye kadar devam eden ciimle hattinda hem notalarm ayni yayda
calinacagi hem de seslerin yay doniislerinde koparilmadan bagl olarak ¢almacag: goriilmektedir. Legato
icrasi eserde siirsel anlatimi giiglendiren bir tekniktir ve temel yay tekniklerindendir.

123 pizz. o o
~

374

) T 14 | 1

Sekil 12. Uciincii boliim pizzicato teknigine iliskin nota

Sekil 12'de 129-131 6lgiiler arasinda pizzicato sag el teknigine iligkin kesit goriilmektedir. Burada hem birinci
pozisyon olmasi hem de notalarin siire olarak dortliikk ve sekizlik degerlerden olusmasi icrayi
kolaylastirmakta, dolayisiyla 6gretimi icin de uygun zemini olusturmaktadir.
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Sekil 13. Uciincii boliim tremolo teknigine iliskin nota

Sekil 13’te 152-155 olgiilerde tremolo icrasi goriilmektedir. Burada notalarin doértliik degerde olmasi, birinci
pozisyonda calinabiliyor olmasi, 6gretimi ve icrasi bakiminda gorece kolay sayilabilir. Egitimciler bu
teknigin ogretilebilecegini belirtmislerdir.

Tablo 2.

Cem Esen’in “Op. 34 Keman-Piyano Igin Sonatin” eseri sol el teknikleri bakimindan hangi teknikleri
icermektedir? Alt problemine iliskin bulgular.

1. egitimci 2. egitimci 3. egitimci 4. egitimci
Cem Esen’in “Op. 34 Sonatin” Pozisyon Pozisyon Pozisyon gecisi, Pozisyon gegisi,
eserinin birinci bolimiinde gegisi, gecisi, _ )
hangi sol el tekniklerinin . Trill Trill,
keman egitiminde Vibrato, Trill
N Yarim ses
kullanilabilecegini
o Yarim ses parmak
diistiniiyorsunuz? o
parmak degistirme
degistirme
Glissando
Cem Esen’in “Op. 34 Sonatin” Pozisyon Pozisyon Pozisyon gecisi,  Pizzicato,
eserinin  ikinci boliimiinde gegisi, gecisi, . ‘
hangi sol el tekniklerinin . . Trill Trill
keman egitiminde T7ill Trill
kullanilabilecegini
diistiniiyorsunuz?
Cem Esen’in “Op. 34 Sonatin” Sol el Pozisyon Pozisyon gecisi,  Pizzicato,
eserinin {i¢lincii boliimiinde pizzicato, gecisi, . ‘
hangi sol el tekniklerinin _ . Trill, Trill,
keman egitiminde Pozisyon Trill, .
. isi Sol el pizzicato ~ Yarim ses
kullanilabilecegini &ECIs1
e Sol el parmak
diistiniiyorsunuz? o oo
pizzicato degistirme,
Pozisyon
degistirme

Tablo 2'de egitimcilerin eserde bulunan sol el tekniklerine yonelik vermis olduklar: cevaplar goriilmektedir.
Egitimcilerin genel olarak ortak yay tekniklerini belirtmis olduklar: sdylenebilir.
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Sekil 14. Birinci boliim pozisyon gegisine iliskin nota

Her ne kadar eserin tamamui birinci pozisyonda ¢almaya uygun olsa da tel gegislerinin sikli§1 ve yayin
kullanimi ile tmi biittinliiglintin korunmasi1 bakimindan kimi yerlerde pozisyon degistirme gerekliligi
goriilmektedir. Sekil 14'te 6zellikle 11. dlgiide sib-lab-sib notalari ile 12. dlgiiniin icras: tel degistirme ile
miimkiin olmaktadir. Ancak bu noktada gereksiz bir efor kaybedilebilir ve aksan yaratma tehlikesi ortaya
cikabilir. Pozisyon gegisi bu riski ortadan kaldirmakla beraber tinisal biitiinliigii de koruyacaktir.
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Sekil 15. Birinci boliim trill teknigine iliskin nota

Sekil 15'te goriildiigii lizere mi notasi iizerinden ti¢ vurusluk bir tril yapilmaktadir. Hem siiresi hem de bir
birinci parmak tril olmas: bakimindan yeni baslayan bir 6grenci i¢in uygun oldugu diisiiniilmektedir.

Sekil 16. Ikinci béliim pozisyon gecisine iliskin nota

Sekil 16’da 28-31. dlgtiiler goriilmektedir. Burada 29. 6l¢ii birinci pozisyonda ¢alinmaktadir ve yine 30. dl¢ii
ayni pozisyonda devam edebilir. Ancak, birinci pozisyonda devam ettiginde fa notasi i¢in la-mi-la tellerinde
hizli bir degisiklik yapilacaktir ve hem tin1 hem de legato ¢calma bakimindan fazla tercih edilmemektedir. Bu
sebeple 30. dl¢iiniin ikinci pozisyonda baslamas: ve 31. dl¢liniin ikinci notasiyla ticlincii pozisyona gegisin
yapilmasi ve ayni ol¢iiniin sonunda birinci pozisyona gegis legato ¢alma ve tin1 biitiinliigii bakimimdan daha
etkili olacaktir.

Sekil 17. Ikinci boliim trill teknigine iliskin nota
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Sekil 17’de 41. 6l¢lide eserin ikinci boliimiinde tril teknigine iliskin nota goriilmektedir. Eserin ikinci boliimii
lento (38) hizinda gosterildigi icin bu siire zarfinda dortliik degerdeki do diyez notasmun tril igin yeteri
uzunlukta oldugu diisiiniilebilir.

10 *(Tercihen "+" yerine pizz. yapilabilir.)

Sekil 18. Ugiincii béliim sol el pizzicatosu teknigine iliskin nota

Sekil 18’de 10 ve 11. dlgiilerde la ve mi agik tellerinin sol el ile pizzicato yapilacag1 gosterilmektedir. Besteci
her ne kadar sag el ile de yapilabilecegini yazmis olsa da son boliimiin vivacissimo hiz karakterinde
oldugunu diisliniirsek, sol elin o6zellikle serce parmag: ile teli ¢cekmek temponun yavaslatilmamasi
bakimindan daha isabetli olacaktir. Pizzicato notalarin acik tellerde olmasi yeni 6grenen bir 6grencinin
rahatga calmasi bakimindan da 6nemlidir.

L1

ol

Sekil 19. Uciincii boliim tril teknigine iliskin nota

Sekil 19'da 121 ve 122. dlgiilerde tril yapilacagina iliskin nota goriilmektedir. Burada tipki ikinci boliimdeki
gibi do diyez notasinda bir tril yapilmaktadir ancak stiresi daha uzundur. Ardindan gelen sol notas1 da 2
vurus, sonrasindaki sol notasi ise 1 vurustur. Her ne kadar ilk sol notas1 3ve 4 parmak tril gerektiriyorsa da
tril yapilacak notanin la bemol olmasi trili bir nebze olsun kolaylastirabilir. Istenilirse sol notasi 3.
pozisyonda da icra edilebilir.
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Sekil 20. Ukciincii boliim pozisyon gecis teknigine iliskin nota

Sekil 20’de 156. dlgiide yukar: dogru ¢ikan notalarda son ses olarak do notasi goriilmektedir. Do notas: kimi
zaman dordiincii parmagin uzatilmasi ile de yapilabilmektedir, ancak éncesindeki nota si bemol oldugu igin
burada glissando riski ortaya ¢ikabilir. Dolayistyla bu pasajin ikinci veya tiglincii pozisyonda ¢alinmas: daha
yerinde olur. Hemen sonrasinda ise tril oldugu i¢in en uygun olanin ikinci pozisyon oldugu diistiniilebilir.
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Tablo 3.

Cem Esen’in “Op. 34 Keman-Piyano Icin Sonatin” eseri diizey bakimindan nasildir? Alt problemine iliskin bulgular.

1. egitimci 2. egitimci 3. egitimci 4. egitimci

Cem Esen’in “Op. 34 Sonatin”
eserinin  birinci  boliimi
keman egitiminin hangi
yilinda  Ogretilmek  icin
uygundur?

Cem Esen’in “Op. 34 Sonatin”
eserinin ikinci boliimii keman
egitiminin  hangi  yilinda
ogretilmek icin uygundur?

Cem Esen’in “Op. 34 Sonatin”
eserinin  Ug¢lincii  bolimi
keman egitiminin hangi
yiinda  Ogretilmek  igin
uygundur?

Tablo 3’e gore arastirmaya katilan egitimcilerin %50’si eserin ilk boliimiiniin keman egitiminin 3. %50si ise
4. yilinda ogretilebilecegini belirtmislerdir. Eserin ikinci boliimii icin egitimcilerin %50’si 3. %50’si ise 4.
yilinda 6gretilebilecegini belirtmislerdir. Eserin son boliimii ile ilgili ise egitimcilerin %75’i keman egitiminin
4. yilinda, %25 ise 5. yilinda Ogretilebilecegini belirtmislerdir. Burada egitimcilerin karar verirsek
ogrencilerin ilerlemelerini, yeteneklerini ve g¢alisma aligkanliklarimi géz Oniine alarak bu diisiinceye
ulastiklarii sdylemek miimkiindiir.

4. TARTISMA ve SONUC

Arastirmanin birinci alt problemine y&nelik bulgulardan varilan sonuglara gére Cem Esen’in Op. 34 Keman-
Piyano I¢in Sonatin eseri tiim boliimleriyle keman sag el teknigi bakimindan en temel tekniklerin yan sira
orta diizey bir¢ok yay teknigini igerisinde barindiran ve &gretilmeye uygun olan bir eserdir. Temel yay
tekniklerinden detache ve legatonun eserin ana karakterini olusturdugu goriilmektedir. Bunun yam sira
tremolo ve pizzicato gibi arttk modern bile sayillamayacak tekniklerin olusu hem eseri sikiciliktan
kurtarmakta hem de keman egitiminin 3 veya 4. yilinda olan bir 6grencinin bu teknikleri 6grenmesi icin
uygun zemini saglamaktadir. Eserin birinci pozisyon smirlar igerisinde olusu eserin kolay, fakat
tonalitedeki degisimler- alisilmis major veya mindr tonlarinin disinda olmasi- ve yarim tonlarin siklikla
karsilagilmasi ise egitimcileri kimi yerde zor oldugu diisiincesine gotiirmektedir. Ikinci béliimde goriilen
marcato teknigi eserin karakterini ortaya koyarken, dgrencilerin bu teknikle karsilagtiklarinda notalar:
diisiinerek ve rahatlikla icra edebilecekleri goriilmiistiir. Benzer sekilde spiccato teknigi ticiincii boliimde
kimi yerlerde goriilmekte ama boliimiin tamamini domine etmemektedir. Bu durum eseri zengin kilarken
ogrencilerin denemeleri ve kisa siireli de olsa teknige alismalarini saglamaktadir. Her iki 6rnekte oldugu gibi
bu tekniklerin icra edilecegi notalar birinci pozisyonda ve kolay diyebilecegimiz pasajlar1 icermektedir.

fkinci alt probleme yo6nelik bulgulardan elde edilen sonuglara gére Cem Esen’in Op. 34 Keman-Piyano I¢in
Sonatin eseri sol el teknigi bakimindan oldukga sade ve gosterigsizdir. Bu durum eseri bir nitelikli bir

Bolu Abant Izzet Baysal Universitesi Egitim Fakiiltesi Dergisiglinaas W[ 5:41:Y:19.0eYs-Rudhnganel YA
181



https://dergipark.org.tr/tr/pub/aibuelt

Sonat COSKUNER

sanatsal calisma oldugu kadar egitim miizigi icin de kullanilabilecegi diisiincesini olusturmaktadir. Genel
itibariyle eserin boliimlerinde de tril, sol el pizzicatosu, pozisyon gegisi teknikleri vardir. Ancak, bu teknikler
yer yer ve gerektiginde ortaya ¢ikmakta ve eserin genel karakterini olusturmamaktadir. Bununla birlikte bu
teknikler Ogrenciler icin teknikleri tanima ve uygulama konularinda kolaylik saglamaktadir. Keman
egitiminde kullanilan A. Vivaldi, F. Seitz, F. Kiichler gibi bestecilerin baslangi¢ eserlerine baktigimizda
eserlerin genel olarak belli teknikleri anlasilir bir bicimde 6gretmeye yonelik oldugu goriilecektir. J. B.
Accolay, A. Komarovski gibi besteciler ise bir sonraki diizeyde tek bir teknigin aktarilmasi ile yetinmemis
ve bagka sag ve sol el tekniklerin de 6grenilmesi igin eserlerini zenginlestirmislerdir. Bunu yaparken Cem
Esen’in eserinde oldugu gibi yer yer, kisa kisa boliimler halinde bu tekniklere yer verirken eserin zorluk
derecesini yukariya tasimamaya 6zen gostermislerdir.

Ugiincii alt probleme yonelik bulgulardan elde edilen sonuglara gére Cem Esen’in Op. 34 Keman-Piyano I¢in
Sonatin eseri keman egitimi diizeyi bakimindan farklilik gostermektedir. Eserin {i¢ boliimii de birbirinden
farkli karakterde ve zorluk derecesine sahiptir. Arastirmaya katilan egitimciler birinci ve ikinci bélimiin
keman egitiminin 3 veya 4. yilinda; ii¢lincii boliimiiniin ise 4 veya 5. yilinda ¢alinabilecegini belirtmislerdir.
Bu durum bircok eserde karsimiza ¢ikmaktadir. Ornegin, A. Vivaldi'nin la mindr keman kongertosunun ilk
boliimii tiglincii boliime gore daha kolay oldugu igin 6nce ¢aldirilmaktadir. Benze sekilde O. Rieding si
mindr keman kongertosunun ilk boliimii iiglincii boliime gore daha dnce egitimde kendine yer bulmaktadir.
Bu durum kesin olmamakla birlikte 6grencilerin hazirbulunusluklarina, becerilerine ve ¢alisma siirelerine
gore de degisiklik gosterebilir. Egitimcilerin belirtmis oldugu tahmini yil ortalama bir 6grenci icin
belirtilmektedir. Eger bir 6grenci ¢ok calisirsa eserin ilgili boliimiinii belirtilen siirenin daha 6ncesinde
calabilir veya az ¢alisirsa da belirtilen siireden daha geg¢ bir zamanda eseri ¢alabilecektir.

Cem Esen’in Op. 34 Keman-Piyano Icin Sonatin eseri keman egitiminde kullanilan baslangi¢ eserleriyle
elbette ki farklilk gostermektedir. ik bakista F. Kiichler veya A. Vivaldi ile karsilagtirildigina goze ayni
goriinmeyecektir. Farkli icara tekniklerini i¢inde barindirtyor olmasi, majoér veya mindr tonalitelerinin
disinda modal veya kendi armonik yapisi i¢cinde olusu eserin daha zor oldugu kanisini olusturmaktadir.
Ancak nota degerleri, sag ve sol el teknikleri ve pozisyon bilgisi cercevesinde bakildiginda eser zor degil,
farklidir diyebiliriz. Duyus olarak da 250 yil 6ncenin armonik yapis: ile giiniimiiz modern armonileri
arasinda bir fark oldugu kesindir. Glintimiiz insaninin, miizik 6grencilerinin de bu seslere asina oldugunu
diisiinecek olursak eserin gorece zor olmasi bir gereklilik durumunu ortaya sermektedir.

TESEKKUR

Bu aragtirma Akdeniz Universitesi Bilimler Bilimsel Arastirma Projeleri Koordinasyon Birimi 5157 numaralt
proje kapsaminda desteklenmistir.
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EXTENDED ABSTRACT
1. INTRODUCTION

When we look at the Turkish violin literature, we see that there are very qualified and artistic works.
However, it is seen that very few of these works were composed for education. Parasiz (2009: 20-23), stated
that the biggest deficiency of music education in Turkey is that it has not been able to create its own system
and has not been able to include its own works into educational music to a sufficient extent. As a result of
his research, he stated that the usability of Contemporary Turkish Music violin works in educational music-
based violin education is quite limited. It is seen that there are very few works in which students who are
new to the violin can learn and reinforce basic bow techniques and aim to divide the bow equally into 2, 4
and 8.

Based on this deficiency, pianist-composer Cem Esen has composed works for violin and piano within
the scope of the project on writing beginner level works that include basic right and left hand techniques.

2. METHOD

In the research, the survey model was used to create the conceptual framework. The study group consists
of 4 violin educators working at Akdeniz University Antalya State Conservatory. The conceptual
framework of the research was obtained through literature review. Quantitative information was obtained
through open-ended questions answered by 4 educators giving violin education at Akdeniz University
Antalya State Conservatory. First, 15 questions were prepared to be asked to the educators who would
participate in the study and presented to the expert opinion. As a result of the evaluation from the experts,
3 inappropriate questions were removed from the questionnaire and the number of questions was reduced
to 12 and the questionnaire was finalized. The data obtained were tried to be explained through content
analysis. The answers given by the educators participating in the study regarding the right hand, left hand
behaviors and the level of the piece are presented in tables.

3. FINDINGS, DISCUSSION AND RESULTS

According to the results obtained from the findings related to the first sub-problem of the research, Cem
Esen's Op.34 Sonatin for Violin and Piano is a work that contains many intermediate level bowing
techniques as well as the most basic techniques in terms of violin right hand technique and is suitable for
teaching. It is seen that detache and legato, two of the basic bowing techniques, form the main character of
the piece. In addition, the presence of techniques such as tremolo and pizzicato, which are not even
considered modern anymore, both saves the work from boredom and provides a suitable ground for a
student in the 3rd or 4th year of violin education to learn these techniques. The fact that the piece is within
the boundaries of the first position makes it easy, but the changes in tonality - being outside the usual major
or minor tones - and the frequent occurrence of semitones lead educators to think that it is sometimes
difficult. While the marcato technique seen in the second movement reveals the character of the piece, it is
seen that students can perform easily and easily by thinking about the notes when they encounter this
technique. Similarly, the spiccato technique is seen in some places in the third movement but does not
dominate the entire movement. This makes the piece richer and allows the students to experiment and get
used to the technique, albeit for a short time. As in both examples, the notes in which these techniques will
be performed are in first position and include passages that can be called easy.

According to the results obtained from the findings related to the second sub-problem, Cem Esen's Op. 34
Sonatin for Violin and Piano is quite simple and unpretentious in terms of left hand technique. This
situation creates the idea that the work can be used for educational music as well as a qualified artistic
work. In general, there are trill, left hand pizzicato and position transition techniques in the sections of the
piece. However, these techniques appear occasionally and when necessary and do not form the general

Bolu Abant izzet Baysal Universitesi Egitim Fakiiltesi Dergisi- |slaascfle[Sa-u1sY:0d ReIq-Rashndasl Vo1 INS

184


https://dergipark.org.tr/tr/pub/aibuelt

Cem Esen’in “Op. 34 Keman-Piyano I¢in Sonatin” Eserinin Keman Teknigi Agisindan Incelenmesi ve Diizeyinin Belirlenmesi

5«

(Examination of Cem Esen’s “Op.64 Violin -Piano Sonatin” in terms of Violin Technique and Determining Its Level)

character of the piece. However, these techniques make it easier for the students to recognize and apply
the techniques. When we look at the beginning works of composers such as A. Vivaldj, F. Seitz, F. Kiichler
used in violin education, it will be seen that the works are generally intended to teach certain techniques
in an understandable way. Composers such as J. B. Accolay and A. Komarovski, on the other hand, did not
content themselves with the transmission of a single technique at the next level and enriched their works
to teach other right and left hand techniques. In doing so, they took care not to increase the difficulty level
of the piece while including these techniques in short sections, as in Cem Esen's work.

According to the results obtained from the findings related to the third sub-problem, Cem Esen's Op. 34
Sonatin for Violin and Piano shows a difference in terms of violin education level. The three movements of
the piece have different characters and difficulty levels. The educators who participated in the research
stated that the first and second movements can be played in the 3rd or 4th year of violin education, while
the third movement can be played in the 4th or 5th year. This situation is encountered in many works. For
example, the first movement of A. Vivaldi's violin concerto in a minor is played first because it is easier
than the third movement. Similarly, the first movement of O. Rieding's violin concerto in C minor is played
first, compared to the third movement. Although this situation is not definite, it may vary according to the
students' readiness, skills and study time. The estimated year indicated by educators is for an average
student.
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ARASTIRMANIN ETIK iZNi

Bu calismada “Yiiksekogretim Kurumlar: Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi Yonergesi” kapsaminda
uyulmas: gerektigi belirtilen tiim kurallara uyulmustur. Yonergenin ikinci boliimii olan “Bilimsel
Arastirma ve Yaym Etigine Aykir1 Eylemler” bashgi altinda belirtilen eylemlerden higbiri
gerceklestirilmemistir.

Etik kurul izin bilgileri

Etik degerlendirmeyi yapan kurul adi: Akdeniz Universitesi Rektorliigii Sosyal ve Beseri Bilimler Bilimsel
Arastirma ve yayin Etigi Kurulu

Etik degerlendirme kararinin tarihi: 08.06.2023

Etik degerlendirme belgesi say1 numarasi: 308

ARASTIRMACILARIN KATKI ORANI

Yazar 1: Arastirmanin tasarlanmasi, yontemin belirlenmesi, veri analizi, raporlastirma. Katki orani: %100

DESTEK ve TESEKKUR BEYANI

Arastirma, Akdeniz Universitesi Bilimsel Arastirma Projesi kapsaminda devam eden 5157 numarali proje
kapsaminda yazilmistir. Projeye, dolayisiyla bu arasgtirmaya destek olan Akdeniz Universitesi
Rektorliigiine ve keman egitimi icin arastirmaya mesnet olan baslangic seviyesinde eser yazarak alana

verdigi katkidan dolay1 besteci, piyanist Cem Esen’e tesekkiir ederim.
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